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ВВЕДЕНИЕ

В наше динамичное время, так называемый «век компьютеризации», роль информации расценивается очень высоко. В процессе учебных занятий она обычно в центре внимания, а развитие творческого воображения, образного мышления, творческой самостоятельности оказываются в стороне. Увлеченные желанием передать учащимся максимум знаний, мы часто забываем о необходимости пробудить в них жажду этих знаний, потребность узнавать и чувствовать новое, обогащающее душу и искать пути выражения своего видения мира.

Ансамблевое музицирование, конечно, не единственное, но очень действенное средство развития творческой инициативы, так как в совместном исполнении рождается нечто качественно новое, представляющее для исполнителей и слушателей особый интерес. При игре в ансамбле творческое переживание трансформируется в сопереживание, подразумевающее полную эмоциональную «солидарность» партнеров. Музыка – форма несловесного общения людей, и ансамблист должен обладать особой способностью понять и разделить чувства другого, рядом играющего музыканта. Воспитание и обучение сливаются воедино, и, овладевая ансамблевыми навыками, пианист развивает нравственные качества. В процессе дружеского общения с партнером, обмена мнениями  и коллективного труда он совершенствует свой характер.
Четырехручная игра – первое приобщение к атмосфере камерного музицирования, выход за пределы фортепианного репертуара, возможность для пианиста исполнительского изучения богатейшего наследия симфонической музыки.
Для занятий ансамблевым музицированием в программу музыкальных школ  входит предмет «Фортепианный ансамбль». Воспитательное и учебное значение этого предмета велико в профессиональной подготовке и формировании будущих абитуриентов. Серьезные занятия этим предметом расширяют их музыкальный кругозор, поскольку наши учащиеся в силу различных причин мало знакомы с симфонической, а особенно с оперной и балетной музыкой. Уроки фортепианного ансамбля помогают восполнить эти пробелы: исполняя переложения симфоний, увертюр, балетных сцен и других оркестровых произведений, ансамблисты пополняют свой музыкальный багаж. Существуют также переложения для ансамбля технически сложных сольных фортепианных произведений, что дает возможность пианистам исполнять их в более легком изложении. Уроки ансамбля позволяют познакомиться и с квартетной музыкой различных композиторов в переложении для фортепиано в 4 руки.
Большую пользу приносит предмет ансамбля в развитии навыков чтения нот с листа. Читая с листа в ансамбле, необходимо постоянно находиться в музыкальном времени, уметь подхватить и вступить в нужный момент. Это заставляет играющих предельно сконцентрировать внимание и слух, мобилизовать все свои способности. Такие занятия, если их проводить систематически, дают очень хорошие результаты.
Очевидна польза этого предмета и в развитии творческой инициативы. Работая вдвоем над произведением, ансамблисты общаются на равных, вместе включаются в творческий процесс. Желание убедить партнера в своем слышании активизирует творческую фантазию, которая, в свою очередь, способствует развитию исполнительского начала.

Предмет «Фортепианный ансамбль» полезен еще и тем, что кроме профессиональных навыков, необходимых в дальнейшем в классе камерного ансамбля, учащиеся приобретают опыт общения с партнером, который им пригодится в будущей творческой деятельности. Научиться выслушать мнение партнера, аргументировано и корректно высказать свое, делать общее дело ради конечного результата, а иначе говоря, ради служения музыке – это своего рода жизненная школа для будущих профессиональных музыкантов.

Формирование ансамблевого мастерства – процесс сложный и многосторонний. Данная работа преследует цель рассказать о значении предмета «Фортепианный ансамбль» в учебной программе музыкальных школ и на конкретном примере обозначить основные этапы подготовки фортепианного дуэта, полагаясь на опыт работы с учащимися в классе ансамбля.
НЕКОТОРЫЕ ОСОБЕННОСТИ РАБОТЫ

НАД ФОРТЕПИАННЫМ АНСАМБЛЕМ.

1. Момент первоначальный и очень важный в работе – это одновременное взятие и снятие звука, т.е. синхронность звучания. Необходимо познакомить учеников с понятием «ауфтакт».  Обычно ауфтакт дает исполнитель первой партии. Этому приходится уделять много времени, так как очень важно взаимопонимание и взаимодействие партнеров во время исполнения. Делать вдвоем ritenuto или accelerando, или выдержать фермату не так-то просто, не имея навыков ансамблевой игры. Большое значение для достижения синхронности исполнения имеет ощущение музыкального времени, его непрерывности. Это физическое ощущение внутренней пульсации, как бы подчинение воле дирижера. Для работы над этим можно использовать несложные классические произведения. Например, соната Бетховена Ре-мажор для фортепиано в 4 руки. Ее можно рассматривать как маленькую симфонию в двух частях. Исполнение первой части этой сонаты требует одинакового ощущения темпа у партнеров. Неудобный размер 3/4, часто провоцирующий на укорачивание третьей доли такта, не до конца выдержанные паузы и длинные звуки, желание закруглить, завершить каждую фразу – все это неизбежно приводит к разрушению метроритмической структуры музыки. Здесь-то и пригодится воля воображаемого дирижера, желание подчиниться ей. Ощутив внутреннюю пульсацию, играющие начинают острее чувствовать темп и долевое движение, исполнение становится более организованным ритмически, а ансамбль – более слаженным.

2. Большого внимания в ансамбле требует тщательная работа над штрихами.  Штрих – довольно широкое понятие. Этот термин употребляется в разных значениях музыкантами всех специальностей. Для пианистов – это прием звукоизвлечения. Но этого мало для хорошего ансамблевого исполнения. Вот, например, начальный мотив I части той же сонаты Бетховена:
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Он проходит одновременно в обеих партиях. Ясно, что исполнять четверти нужно стаккато. Но каким? Пальцевым или используя вес руки? Важно уточнить этот штрих, иначе не достигнуть желаемого звукового результата. Тема побочной партии проходит поочередно у обоих исполнителей:
Очень важно добиться одинакового произнесения этой фразы на фортепиано обоими партнерами. При общем приеме «legato» все мелкие лиги необходимо выполнять точно, как бы изображая смену движения смычка у струнных инструментов. Последующие поочередные проведения мелодического материала также требуют подробной и тщательной работы над уточнением приемов звукоизвлечения. Очень важны штрихи для достижения необходимого характера звучания. Поскольку мы представляем себе эту сонату как маленькую симфонию, ее следует «оркестровать», т.е. приблизиться к звучанию инструментов оркестра.
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Если по нашим представлениям, эта тема проходит у деревянных духовых, скорее всего у флейт, то нужно добиваться певучего, безударного звучания. А четверти во второй партии в этих тактах, представляемые исполненными струнными «pizzicato», требуют острейшего сухого стаккато. Понятно, все это не ново. Но в ансамбле важно добиваться идентичности штрихов и одинакового звукового результата у обоих партнеров. 
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Работа над звуком в ансамбле – очень ответственная задача. Кроме поисков приемов звукоизвлечения, использования разнообразия динамических оттенков для достижения нужного звучания в зависимости от характера музыки, стиля и т.д., в ансамбле необходима звуковая сбалансированность партий. Очень важно донести богатство всей фактуры, не заглушая при этом ведущую мелодическую линию. Желательно достигать этой цели не только за счет динамических оттенков, но и путем разнообразия тембров, поисков новых звуковых красок.

[image: image4.png]=

P ol





Это основная тема 2-ой части сонаты.
Убрав на pp исполнение второй партии, мы обедним данную тему. Движение баса, как основы гармоний, разложенных в средних голосах, подчеркивает красоту мелодии, придает объемность звучанию. Мало просто исполнить саму мелодию красивым звуком, должна «дышать» вся фактура. Необходимость темброво разнообразить свою партию и в то же время слушать партнера дает импульс для развития бόльшего слухового контроля у ансамблистов во время работы над произведением и его исполнения на эстраде.
4. Еще одна особенность работы над ансамблем – педализация. Проблема «чистой педали», способствующей ясному звучанию всей музыкальной ткани, в 4-х ручных произведениях осложняется тем, что педалью пользуется только исполнитель второй партии. Он, естественно, берет педаль там, где нужно ему. Но такая педализация может навредить звучанию первой партии и всей фактуры в целом. Вот пример из I части сонаты: 
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Повторяющиеся гармонии и указание «legato», казалось бы, дают возможность исполнителю второй партии менять педаль не часто, через каждые два такта. Но что тогда произойдет с мелодией, изложенной в первой партии? Пианисту, исполняющему вторую партию, приходится помогать педалью лучше озвучить мелодию, не исполняемую им самим. Координационно это очень сложно. С самого начала работы над произведением необходимо конкретно указать в тексте моменты взятия и снятия педали. Тогда в процессе работы у исполнителя выработается достаточный автоматизм, и такая непривычная педализация станет для него естественной.

От того, насколько партнеры научатся слышать всю фактуру, зависит успех их совместного исполнения. Но он также зависит от того, насколько ясно они представляют себе содержание произведения, его драматургию, динамический план и образный строй. А эти вопросы выясняются не только с педагогом на уроках фортепианного ансамбля, но и в процессе самостоятельной работы, т.е. совместного творчества, о положительных моментах которого говорилось выше. Разумеется, задача педагога – руководить этим процессом. Очень важно увлечь учащихся, пробудить их инициативу, чтобы они смогли извлечь из занятий фортепианным ансамблем как можно больше пользы, получить удовольствие от совместной работы, испытать азарт игры в ансамбле и радость общения с музыкой.
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